Anders Mogvist

Ser du Mozart? Om Trolltl6jten och

teologi

Vad sker med det teologiska tiankandet ndr litterdra, musikaliska och andra konstndrliga uttryck tilldts befrukta
den teologi som annars riskerar att bli sluten infor det manskliga livets symfoniska mdngfald? Det dr en av de
frdagor Anders Moqvist diskuterar i denna artikel om Mozart och teologi.

nder 2012 kom succéupp-
sdttningen av Die Zauberflote
(K 620) fran 2009 tillbaka till

Goteborgsoperan. Varen 2013 var
det dags for Malm6 Opera med en
egen uppsdttning och hosten 2013 dr
det premidr for en tredje sjdlvstindig
uppsdttning. Denna ging 4r det pd
Kungliga Operan i Stockholm. Under
en kort period dr det alltsa majligt att
se Papageno, Pamina och de andra
i flera svenska stider med helt olika
ensembler. Att Wolfgang Amadeus
Mozarts opera dr oerhort populir
dr inte svart att forstd med tanke pé
uppmirksamheten. Operans littill-
ganglighet inom ramen for sin genre
ar sdkert en forklaring. Nédrvaron av
ménga barn vid forestidllningarna
talar sitt tydliga sprdk om lekfullhet
och musikalitet.

Aven de schweiziska teologerna
Karl Barth (1886-1968) och Hans Urs
von Balthasar (1905-1988) mottes i sin
hinforelse infor Mozarts musik. For
dem utgjorde Mozarts musik nagot
av det fraimsta som den visterldndska
civilisationen hade frambringat. De
sdg hans kompositioner som outtém-
liga killor till kontemplation infor
livets, skonhetens och kirlekens mys-
terier och kom att dgna musiken stor
vikt i sina respektive forfattarskap.
Balthasar gick s langt att han lit den
levnadsglade Mozart fa en plats i sin
aldrig utgivna bok om helgon.

Balthasars mote

I denna artikel kommer det huvud-
sakligen att vara Balthasars mote
med Mozarts musikaliska livsverk
som dr utgangspunkten. Min tes dr
att det sker ndgot avgérande med det
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teologiska tinkandet nir litterdra,
musikaliska och andra konstnirliga
uttryck tillats befrukta den teologi
som annars riskerar att bli sluten in-
for det minskliga livets symfoniska
mangfald. Barths och Balthasars
tinkande blir exempel pd den krea-
tiva kraft som ligger i métet mellan
teologi och kultur. Signifikativa dr
Barths underfundiga ord att dnglarna
férmodligen framférde Bachs verk i

pdtagliga bristen pa reflektion kring
teologisk estetik i svensk teologisk
diskurs en omvind delforklaring, det
vill siga den relativa isoleringen fran
Europas rikare kultur- och musikliv.
Man kan exempelvis stilla den hypo-
tetiska frdgan om inte Esaias Tegnérs
(1782-1846), en smula uppgivna, de-
finition av teologi som “en dodskalle
placerad 6ver en lilja” skulle ha va-
rit annorlunda om han i Lund och

“det sker ndgot avgorande med
det teologiska tinkandet”

det offentliga, men att de sikerligen
sjong Mozart en famille. For detta
senare, menade Barth, uppskattade
Gud dem desto mer. De bdda schwei-
zarna dr naturligtvis inte de enda teo-
loger som har uppmirksammat Mo-
zart och bland beundrarna finns savil
Hans Kiing som Benedikt XVI. Men
den schweiziska 1900-talsteologin
har haft en reception som idag dr nir-
mast ooverblickbar. Sdrskilt har den
kommit att inta en sdrstillning i den
postmoderna teologiska reflektionen
kring musikens och skénhetens roll.
Formodligen dr en del av forkla-
ringen till varfor just schweizisk teo-
logi fick ett estetiskt perspektiv den
rent geografiska ndrheten till ett
flertal musik- och kulturstider som
exempelvis Ziirich, Basel, Wien och
Salzburg. For Barth och Balthasar var
den europeiska bildningstraditionen
och dirmed ocksé det klassiska mu-
siklivet en essentiell del, inte bara av
det teologiska tinkandet, utan av li-
vet. Mdhinda har den historiskt sett

Vixjo inte motts av ddtidens pévra
kulturella sammanhang utan istéillet
haft méjligheten att ta del av samma
musikaliska rikedom som de senare
schweiziska tinkarna. I Vixjo, kon-
staterade Tegnér, fanns det ndmligen
“inte spiritus i ndgon form”. Under
hans tid i staden fanns det ingen kon-
sertscen och Wexi6 Theater uppfor-
des forst 1848, tva ar efter hans dod.
Tegnér gjorde foljaktligen ocksa en
tydlig boskillnad mellan den akade-
miska teologi som han inte kunde
kinna ndgra varmare kinslor infor
och den mer eller mindre eskapis-
tiska poesi ddr han hade sitt hjirta.
Nédgon forening mellan estetik och
teologi blev inte fallet med undantag
for de tillfallesdikter som skrevs for
sakrala sammanhang. For dven om
det svenska kulturlivet under 1700-
och 1800-talen till stor del bestod av
kyrkans min var det tydligt att teolo-
gi ansdgs vara ndgot annat 4n estetik
oavsett om det var luthersk ortodoxi,
pietism eller neologi som stod for
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den teologiska dagordningen. Tegnér
kan didrmed fa peka pa ett bristsym-
tom inom svensk akademisk teologi.
Det 4r ocksd patagligt att estetikens
roll inom svensk kontext har férind-
rats parallellt med att tillgidngligheten
av musik alltmer forbittrats genom
teknikutvecklingen och ett 6kande
utbud av konsertframtridanden pd
svenska scener.

Idag 4r naturligtvis situationen en
helt annan 4n under Tegnérs tid. Det
visar aktiviteten pé de svenska opera-
husen, men ocksa lokala musiksats-
ningar, regionteatrar, kulturskolor,
konsthallar, korer och musikfestivaler
av olika slag.

Barth och Mozarts harmoni
Den ildre Barth blev med tiden en
ndra vdn och samtalspartner for
Balthasar. Vad giller teologisk este-
tik kom Balthasar att skriva avsevirt
mer, men Barth hade ett inflytande
pa hans tinkande. Barth var refor-
mert, uppvuxen i Basel och inte sjilv
nagon professionell musiker &ven
om han spelade viola da gamba for
sitt eget nojes skull. Han dgnade Mo-
zart sin uppmirksamhet savil i den
lilla skriften Wolfgang Amadeus Mozart
som i Kirchliche Dogmatik, sérskilt i
den tredje delen.

Barth fokuserade pa den harmoni
han tyckte sig finna i Mozarts kom-
positioner, den naturliga tilltron att

medveten om den problematik som
dérigenom uppkom i hans teologiska
systembygge och stillde sjilv sig en
rad fragor om varfor han skulle dgna
denne aktive frimurare och icke-prak-
tiserande katolik sin tid. Svaret var att
Mozart utgjorde nagot improvisato-
riskt annorlunda, en frihetlig sfir dir
kategorierna natur och uppenbarelse
inte ldngre var helt relevanta.

Barth menade att det var mojligt
att ge Mozart denna unika position
darfor att det som uttrycks genom
hans musik visar ndgot om skapelsen
i sin totala godhet som ingen annan
musiker, kyrkofader eller reformator
kommit i ndrheten av. Men Barths
teologiskt estetiska inflytande kan
alltsd inte mita sig med det som uté-
vats av Balthasar.

Pamina, Tamino och Sarastro
Balthasar var romersk katolik, upp-
vuxen i en gammal patricierfamilj
i Luzern och blev med tiden jesuit
innan han limnade orden. Nir han
1987 tog emot Wolfang-Amadeus-
Mozart-Preis i Innsbruck var det en
bekriftelse pa ett langt engagemang.
I sitt tacktal konstaterade han att re-
dan hans ungdom till stor del prig-
lades av musiken, inte minst genom
pianoldrarinnan, en elev till Clara
Schumann. Denna ldrarinna 6ppnade
hans 6gon for romantikens musik,
men under studiedren i Wien ersat-

“det som uttrycks genom hans
musik visar ndgot om skapelsen
i sin totala godhet™

virlden dr god och som dirfor ald-
rig tillater morkret eller kaoset att ta
overhanden. Mozart kom att repre-
sentera en naturlig skapelseordning
i den barthska systematiken, nagot
som kan tyckas paradoxalt med tanke
pa Barths allminna instillning gil-
lande uppenbarelse och natur. Men
Barth tolkade Mozarts insats i den
minskliga historien som en sorts
liknelse i nytestamentlig mening, en
analogi till den uppenbarelse som
skett i Jesus Kristus. Han var helt
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tes Wagner, Strauss och Mahler av
Mozart. Balthasar liknade i tacktalet
Mozart vid polstjdrnan i sitt liv runt
vilken Bach och Schubert befann sig
som stjarntecknen Stora och Lilla
Bjorn (Ursa Major och Ursa Minor).
Hir anspelade han pa sitt eget namn
Urs (latin f6r bjorn). Under Baltha-
sars tid som studentprist i Basel fick
studenterna uppleva hur han satte sig
vid pianot och ur minnet spelade Don
Giovanni (K 527). Till mytbilden kring
hans person hor ocksa anekdoten om

Wolfgang Amadeus Mozart.
Klla: Wikimedia Commons.

hur han pé sin alders host limnade
bort sin stereo eftersom han hade all
Mozarts musik i sitt inre.

Vad idr det da som utgér kopp-
lingen mellan teologi och musik for
Balthasar? Begreppet tro hor for ho-
nom nira samman med horseln, det
ar genom att héra Guds Ord som
den troende sedan i reflektion kan
na insikt, d.v.s. se in det som redan
tros. Anledningen till att horandet
frdn trons perspektiv har foretride
framfor seendet 4r att horseln inne-
biar mindre kontroll éver objektet
an synen. Balthasar anvinder sig av
en ordlek for att beskriva relationen
mellan Gud och den troende. Nir en
samstimmighet uppstar mellan man-
niskan och Gud liknar Balthasar det
vid en eolsharpa som rors av vinden.
Samstimmigheten (Gestimmtsein)
ir i 6verensstimmelse (Ubereinstim-
mung) med Guds egen rytm och ir
ddrmed ett samtycke till Guds vilja.
Analogin kan &verforas pd den tro-
endes samstimmighet med sig sjily,
den som gor henne “zum Werk des
gottlichen Kiinstlers™. Nar det giller
genren opera betyder “att se opera”
ddremot den perceptuella helhets-
upplevelsen vilket naturligtvis i hog
grad handlar om horsel.

Denna grundsyn pd musiken ut-
vecklades redan delvis i Balthasars
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Wolfgang Amadeus Mozart.
Kdlla: Wikimedia Commons.

forst publicerade verk fran 1925, pe-
rioden i Ziirich, Die Entwicklung der
musikalischen Idee. Versuch einer Syn-
these der Musik, diar Mozart for Gvrigt
enbart ndmns i forbigdende. Det har
spekulerats over vilka trinitariska
analogier som kan goras utifran Balt-
hasars uppdelning mellan rytm, me-
lodi och harmoni. En sddan tolkning
gor han dock inte sjdlv explicit i detta
tidiga verk. Musiken beskrivs intres-
sant nog som troskeln mellan apofa-
tisk och katafatisk teologi, dir finns
bade det som dr mojligt och det som
dr omdjligt att uttrycka. Arvo Pirts
musik har under senare tid blivit ett
exempel pd dessa uttrycksmojlighe-
ternas yttermarker genom sparsma-
kade kompositioner som Alina och
Spiegel im Spiegel. Balthasar beskriver
musiken som ett méanskligt griansland
ddr det gudomliga tar sin borjan, en
zon dér vara perceptioner inte en-
bart nds av ljudvagor utan ocksa av
det mysterium som &r ndrvarande i
virlden.

Efterhand kom alltsa Mozart att
vara Balthasars polstjarna. Man skul-
le kunna forvinta sig att Balthasar da
primirt fokuserade pa Mozarts stora
produktion av kyrkliga bestillnings-
verk — de tjugo midssor, Over trettio
motetter, kantater, litanior och orato-
rier som Mozart kom att komponera.
Men i Spiritus Creator. Skizzen zur
Theologie 1II ignade Balthasar istdllet
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uppmirksamheten dt den sa kallade
avskedstrion "Soll ich dich, Theu-
rer, nicht mehr seh'n?" med Pamina,
Tamino och Sarastro i slutet av den
andra akten av Trollflgjten. For att
forsta nagot av Balthasars komplexa
och mangordiga resonemang kring
musiken &r detta ett belysande exem-
pel. Balthasars analys utgick fran sa-
vil librettot som kompositionen i sig
och han bortsdg helt fran att det dr
Emanuel Schikaneder som har skrivit
librettot och inte Mozart.

Trions placering dr i ett kritiskt
skede av den andra akten nir hjilten
Tamino ska ldmna sin dlskade Pami-
na och ge sig ivdg for dnnu ett prov
innan de kan fa varandra. Pamina dr
suicidal och forsoker héller Tamino
tillbaka, men Sarastro forsikrar dem
bada att allt kommer att ga vil. Den
forsta rost som hors ar Paminas, en-
sam och orolig i sin isolering: "Soll
ich dich, Theurer, nicht mehr seh'n?”
I den forsta delen av trion star hon en-
sam mot de bdda médnnen som ibland
svarar tillsammans och ibland var och
en. Minnen bildar tillsammans ett
oupplosligt motstand genom sin atti-
tyd och hon forsoker forgives anvin-
da sin kirlek som en motvikt mot Ta-
minos och Sarastros Gvertygelse om
nodvindigheten i uppdraget. Men
plotsligt separerar sig Sarastro frdn
Tamino i mitten av trion och de bada
dlskande star ensamma med Sarastro
mellan sig som en varnande rost. De
konfronterar honom som om han
vore forkroppsligandet av ett farligt
6de. Som respons pa deras dngslan
svarar Sarastro redan fran borjan
med hopp: “lIhr werdet froh euch
wiedersehn.” Men for Pamina, som
representant for den oroliga och sor-
jande minniskan, dr det omgjligt att
hora pa hans lugnande ord och hon
vinder sig istdllet till Tamino: “Dein
warten tOdliche Gefahren.” Faran ar
for henne den kdnnbara verkligheten
medan Sarastros ord om hopp blir till
en abstraktion, en drom om ndgot
som formodligen inte kommer att re-
aliseras. Tamino intar fortsatt rollen
av den klassiske hjilten och far ocksa
nu stod av Sarastro i sitt svar “Die
Gotter mogen mich (ihn) bewahren”,
men Tamina blir alltmer forvivlad.

Med tonintervallet b till E ropar hon:
” Du wirst dem Tode nicht entgehen.
Mir fliistert dieses Ahnung ein.” Det
enda resultatet dr att minnen blir dn
mer sammansvetsade och Paminas
mod forsvinner helt nir hon, nu i G-
moll, utbrister ”O liebtest du, wie ich
dich liebe, Du wiirdest nicht so ruhig
seyn”. Annu ett tonartsbyte sker di
minnen byter fran, som Balthasar ut-
tryckte saken, det oroliga G-moll till
det vinligare E-dur och Tamino for-
sdkrar sin kirlek. Till oboernas ljud i
C-dur forkunnar Sarastro slutligen att
avfirden dr nodvindig, det dr dags att
ge sig av. Pamina och Tamino forenas
i det bittra konstaterandet att de nu
ska skiljas 4t med orden "Wie bitter
sind der Trennung Leiden”, men ock-
sd i forhoppningen och forvissningen
att de ska motas igen “Wir sehn uns
wieder, lebe wohl!”

Den med Mozart delvis samtida
kompositéren och musikteoretikern
Johann Mattheson (1681-1764) fick
stort genomslag genom sina teorier
om de olika tonarternas karaktir,
bl.a. genom verket Das Neu-Erdffnete
Orchester fran 1713. Balthasars tolk-
ning av tonartsbytena f6ljde inte helt
Matthesons teorier. Matthesons de-
finition av G-moll som passande for
savdl omma som vederkvickande,
lingtansfulla som fornojda saker, till
bade mattfull klagan och behirskad
glddje, kan vil dock sdgas ligga i linje
med tolkningen ovan. Ddremot lade
Mattheson en helt annan betydelse i
E-dur #n Balthasars “freundlich”, da
han menade att den har nagot sa ski-
rande, lidande och genomtringande
att det inte kan liknas vid nagot annat
an ett atskiljande av kropp och sjil,
alltsa doden. Balthasar visade alltsa
i sin analys sin egen personliga tolk-
ning av den musikaliska helhet som
utgors av Schikaneders libretto och
Mozarts musik.

For Balthasar blev trion incitamen-
tet for den stora existentiella fragan
varfor terrorns morka dorr madste
Oppna sig for oss méinniskor och var-
for vara livsstigar leder fram till prov-
ningar. Men svaret pa fragan var for
honom att det minskliga hjdrtat ska
foradlas och forandligas. Det sker i
lidandet nagot annat, nagot mer, dn
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vad huvudpersonerna ir medvetna
om, men som Sarastro i sin egenskap
av att personifiera den goda férsynen
leder dem igenom. Sarastros svird
blir symbolen f6r allt som hindrar
minniskan frdn omedelbar lycka och
som didrmed mojliggor hennes and-
liga vixt. Pamina representerar allt
som kan halla Tamino tillbaka och
ir samtidigt anledningen till hans
avfard, ndmligen att han 4n en ging
ska finna henne. P4 ett mystike sitt 4r
det alltsd Pamina som sinder Tamino
och som snart ska vara hans stod,
med handen péd axeln, under ritte-
gangen. I avskedstrion representerar
hon varje minniskas egen oro och
fortvivlan, men under den komman-
de rittegangen star hon f6r modet
och tillférsikten. Hon har dterfunnit
ndgot visentligt genom sin forlust.
Sarastro ir bade vin och bistert 6de,
han maste separera de dlskande med
sitt svird for att de ska kunna bli ett i
det sdr som svirdet har dstadkommit.
Han 4r den som skiljer dem &t, men
i djupare mening ingen annan 4n den
som foérenar dem. Annu kan de inte
se klart att det 4r genom separatio-
nens renande eld som deras hjirtan
retrospektivt ska bli medvetna om
vad som redan fanns dir, nimligen
den kirlek som med Hoga Visans ord
dr starkare dn ddden.

Vid ldsningen av Balthasars analys
framtrader efterhand ett alltmer tyd-
ligt kristologiskt monster. Balhasar
har visat hur Tamino och Pamina
fatt uppleva att kirleken inte kunde
utsldckas av eld och vatten. Istdllet
blir deras kirlek stirkt och genomlyst
av ett forklarat ljus. Trions karaktir
av paskmysterium blir 4n tydligare
genom att Balthasar ocksa har vigt
in det faktum att Die Zauberflote fir-
digstilldes 1791, Mozarts dodsér, och
att den skrevs parallellt med Requiem
id-moll (K 626). Balthasar har atergett
hur Mozart dagen fore sin dod lir ha
viskat att han ville hora sin trollflsjt
dnnu en gdng. Med andra ord utgér
operan i Balthasars tolkning, under
och genom sitt ytskikt, ett dods-
mysterium, en kirlekens seger Gver
lidandets och avskedets bistra verk-
lighet. Den aristoteliska definitionen
av skonheten som brytpunkten mel-
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lan yta och innehdll utgor analysens
filosofiska utgingspunkt. Skonheten
finns som ett inre sken genom den
yttre formen. Mozarts opera dr moj-
lig att ta till sig som en stunds tillfil-
lig njutning f6r den ytlige lyssnaren,
men utgor alltsd samtidigt ett tarar-
nas outgrundliga mirakel. Skonhe-
ten 4r det primira i bada fallen, med
Balthasars ord “Schonheit heisst das
Wort, das unser erstes sein soll.”

Kultur och teologi

I Balthasars biografi aterfinns det
fér honom mycket viktiga namnet
Adrienne von Speyr (1902-1967). Mu-
sikern och ldkaren Speyr, var fran
borjan reformert, men konverterade
till katolicismen under Balthasars
inflytande. Tillsammans bildade de

like a child who brings his father everyth-
ing: pebbles from the street, special twigs
and little blades of grass, and once even
a ladybird. For him all these things are
melodies, melodies he brings to the good
Lord, melodies which come to him sud-
denly, in the midst of prayer. When he’s
stopped praying—no longer kneeling
and no longer folding his hands—he sits
at the piano or sings just like a child.
He no longer knows quite whether he is
playing the good Lord something, or the
good Lord is making use of him to play
something to them both at the same time.
There is a great dialogue between Mozart
and the good Lord.

Fragan om Speyr ser Mozart vixer till
en fraga for hela den akademiska teo-
login i relation till det minskliga li-

“framtrader efterhand ett alltmer
tydligt kristologiskt monster”

Johannesgemeinschaft, en lekman-
naorden, vilket ledde till officiell kri-
tik. Speyr som var gift och sedermera
aven omgift, triffade Balthasar flera
ganger i veckan under vissa perioder
vilket innebar problem for Balthasar
infor en of6rstdende omgivning. Men
vid dessa moten kom han att fa avgo-
rande inspiration i sitt tdinkande.

Vid ett tillfille fragade han Speyr
om hon utifran sina mystika upple-
velser hade nagot att siga om Mo-
zart. Fragan 16d: "Ser du Mozart?”
Svaret var jakande och i en vision be-
skrev hon Mozart som ett oskyldigt
barn som &r oroligt for att de oforsik-
tiga manniskorna ska forstéra hans
skora musik. Konversationen (som
dessvirre endast varit majlig att finna
i en opublicerad engelsk oOversitt-
ning) dr som foljer:

— Can you see Mozart?

— Yes, I see him. (She smiles.)

— Does he have a prayer?

— Yes, I see him praying. I see him praying
something, maybe an Our Father. Simple
words, learned in his childhood, which he
prays knowing that he’s speaking with
God. Now he is standing in front of God

vets kulturella uttryck. Det kan ocksa
fa vara en kritisk fraga till kyrkolivet.
Ser vi Mozart? Ser vi det som inte ver-
kar passa in i systemet? Ar vi beredda
att, som Barth, lata gliporna i teori-
bygget sldppa in sublim musik?

I sin bok Theology of Culture fran
1964 skrev den da chicagobaserade
teologen Paul Tillich (1886-1965):

Religion as ultimate concern is the mea-
ning-giving substance of culture, and cul-
ture is the totality of forms in which the
basic concern of religion expresses itself.
In abbreviation: religion is the substance
of culture, culture is the form of religion.
Every religious act, not only in organized
religion, is culturally formed.

Tillichs och Balthasars arbete skedde
tidsmassigt parallellt, men pd skilda
kontinenter. Fér dem bdda var det
helt avgorande att religids tro dr in-
timt sammanhingande med kultu-
ren dven om det fick olika avtryck i
deras teologi. Forskning kring re-
lationen mellan teologi och estetik
har fram tills relativt nyligen inte
haft ndgon framtridande roll inom
svensk akademisk teologi eller inom
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vasterldndsk teologi 6verhuvudtaget.
Samtidigt har spanningsfiltet mellan
teologi, estetik och kulturliv blivit
alltmer uppmirksammat de senaste
aren. Kyrkor och samfund har fatt
ett allt storre utbyte med den omgi-
vande kultursfiren. Det kulturella ar-
vet dr ndra forbundet med det kristna

reaktioner och den lite yrvakna forsk-
ningen inom omrddet visar pa en
osdkerhet kring motet mellan kul-
tur, kyrka och teologi. En fraga som
alltfler stdller sig dr hur det kulturella
intresse som visas kyrkorna, samfun-
den och deras texter ska hanteras. Ut-
vecklingen 4r inte minst en utmaning

“Men dr det verkligen nagot
kristet?”

teologiska arvet och kyrkolivet tar in-
tryck av nya stromningar inom konst,
teater, musik m.m. Dirmed blir rela-
tionerna mellan teologi, estetik och
kultur sidoeffekter av att kyrkor och
samfund fordjupar sin egen identitet.

Samtidigt 4r det vl inte bara jag
som efter att ha berittat om en este-
tisk upplevelse fitt responsen: “Men
ar det verkligen ndgot kristet?” Dessa

for den akademiska teologi som har
kyrkor, samfund och samhille som
adressat och som sjilv paverkas av
det som sker i den storre teologiska
kontexten, det vill sdga i filmer, bild-
konst, skonlitteratur och musik. Ana-
lysen av spanningsfiltet mellan teolo-
gi, estetik och kulturliv blir alltsa ett
alltmer angeldget drende.

Speyrs vision r en stindig utma-

ning for hela den teologiska diskur-
sen. Vem ir det vi ser nir vi betraktar
de kulturella uttrycken? Ar de teolo-
giska kategorierna ett hinder i motet
med tidens konstndrliga medel? Pa
vilka sdtt riskerar vi att, med Tegnérs
ord, lata teologin bli en “dodskalle
stjalpt 6ver en lilja”, istdllet for att
tvirtom upptidcka att det vixer en
lilja genom dédskallen? Dagens 06-
verblickbara estetiska sfir har pd kort
tid forindrat forutsdttningarna for
teologisk forskning. Mojligheterna
till méten mellan teologi och estetik
ar odndliga. Fragan ar vad som sker i
dessa moéten. Eller om kristna minn-
iskor 6verhuvudtaget &r intresserade
av att hora och se ndgot som inte har
ett kristet prefix.
Ser du Mozart?

ANDERS MOQVIST
Kyrkoherde i Varbergs férsamling,

Goteborgs stift

SEGELBERGSKA STIFTELSEN

for liturgivetenskaplig forskning

har mojlighet att under dr 2013 utdela vissa medel till stod
for liturgisk och liturgihistorisk vetenskaplig forskning.

Efter ddrom till stiftelsen ingiven ansokan kan darvid

(a) stipendier utdelas at studenter och forskare som ¢nskar fullgéra ndgon forskningsuppgift
eller deltaga i nagon sammankomst med vetenskapligt syfte,

(b) bidrag lamnas till redigering, tryckning, illustrering m.m. av publikationer.

Medel till finansiering av forskarutbildning utgdr ej.

Till ansokan skall fogas en ekonomisk plan fér det &ndamal vartill medel sokts. Sokande,
som inte avlagt doktorsexamen eller motsvarande, skall till ansékan om stipendium eller
tryckningsbidrag dven foga intyg fran handledare eller annan liturgivetenskapligt kompetent pe-
rson, som styrker andamalets vetenskapliga syfte och halt.

Sadant bidrag som omtalas under punkt b ovan skall utbetalas sedan den sékande till stiftelsen
ingivit tio exemplar av publikationen i fraga. I publikationen skall anges pa tryckortssidan att den
utgivits eller tryckts med bidrag fran stiftelsen.

Ansdkan mottages endast under tiden 15 augusti till och med 1 oktober och insdndes till
stiftelsens sekreterare, teol. dr Per Strom, Osterdngsgatan 14 B, 753 28 Uppsala.
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